IE FREIE MUSIK

von N. KULBIN

DIE THESEN DER FREIEN MUSIK

Diu Musik der Natur — das Licht, der Donner, das Sausen des Windes, das Platschern
des Wassers, der Gesang der Vigel — 1st in der Auswahl der Tone frei. Die Nachtigall
singt nicht nur nach Noten der jetzigen Musik, sondern nach allen, die 1thr angenehm sind.
Die freie Musik richtet sich nach denselben Gesetzen der Natur, wie die Musik und
die ganze Kunst der Natur.

Der Kiinstler der freien Musik wird wie die Nachtigall von den Ténen und Halbténen
nicht beschrankt. Er benutzt auch die Viertel- und Achteltone und die Musik mit freier
Auswahl der Tone.

Das kann weder das Suchen des Grundcharakters, noch die ILmmfachheit storen, noch
zu photographischem Ausdruck des Lebens verpflichten, denn das eben erleichtert die
Stilisation.

Anfangs werden die Vierteltone eingefithrt. (Dieselben wurden schon im Altertum
als ,,cnharmonische Art" gebraucht, als der Mensch noch stark an urspriinglichen Instinkten

war. Sie bestehen noch bis jetzt m der alten Musik der Hindu.)



DER VORZUG DER FREIEN MUSIK

Neuer Genuss der ungewohnten Zusammensetzung der Tone.
Neue Harmonie mit neuen Akkorden.
Neue Dissonanzen mit neuen Losungen.,
Neue Melodien.
Die Auswahl der moglichen Akkorde und Melodien wird ausserordentlich vergrossert.
Die Kraft der musikalischen Lyrik vergrissert sich, und das ist die Hauptsache, weil
die Musik hauptsichlich Lyrik ist. Die freie Musik gibt die grossere Moglichkeit, auf den
Zuhorer zu wirken und bei ihm seelische Aufregungen hervorzurufen.

Die feinen Zusammensetzungen und Verinderungen der Tone wirken stark auf die

sccle des Menschen.
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Es vergrossert sich die darstellende Fiahigkeit der Musik. Man kann die Stimme des
gcliebten Menschen wiedergeben, den Gesang der Nachtigall, das Sduseln der Blatter,
das zarte und stiirmische Geriausch des Windes und des Meeres nachahmen. Man kann
die Bewegungen der Seele des Menschen voller darstellen.

Das Studieren und die Anwendung der farbigen Musik wird erleichtert.

Man erhalt ein einfaches starkes Mittel, um das Gehor zu iiben und zu entwickeln.
Solche Uebungen sind geradezu notwendig fiir die Lernenden.

Es offenbart sich eine Reihe bis jetzt unbekannter Erscheinungen: enge Ver-
bindungen der FTone nnd die Prozesse der engen Verbindungen.

Diese Verbindungen der benachbarten Tone der Tonleiter, welche sich nur durch einen
Viertelton oder sogar durch geringere Entfernung auszeichnen, konnen noch enge Disso-
nanzen genannt werden, aber sie besitzen besondere Eigenschaften, welche die gewohn-
lichen Dissonanzen nicht haben.

Die engen Vereinigungen der Toéne rufen bei den Menschen ganz ungewodhnliche
Empfindungen hervor.

Das Vibrieren der engvereinigten Tone wirkt grosstenteils aufregend.

Bei solchen Prozessen sind der ungleiche Schlag, die Interferenz der Tone, die
derjenigen des Lichtes dhnlich ist, von grosser Bedeutung.

Das Vibrieren der engen Vereinigungen, ithr Gang, ihr mannigfaltiges Spiel geben
eine viel leichtere Moglichkeit, das Licht, die IFarben und alles Lebende darzustellen, als
die gewdhnliche Musik. Leichter ist es auch, lyrische Stimmung zu erzielen.

Durch enge Vereinigungen schafft man auch musikalische Bilder, die aus besonderen

Farbflachen bestehen, welche sich in laufende Harmonie verschmelzen, der neuen Malerei
ahnlich.

DIE MUSIK DER FREIEN TONE

Es 1st ein grosser Fortschritt in der Musik méglich, wenn der Kiinstler gar nicht an
Noten gebunden ist, sondern beliebige Zwischenrdume benutzen kann, zum Beispiel ein
Drittel oder sogar ein Dreizehntel Tone usw.



W. MORGNER

Diese Musik gibt eine volle Freiheit der Inspiration und besitzt die schon oben-
genannten Vorziige der natiirlichen Musik: sie kann subjektive Erlebnisse darstellen und
zu gleicher Zeit die Lyrik der Stimmungen und Leidenschaften, sowie Illusionen der

Natur hervorrufen.

DIE PRAKTISCHE ERFULLUNG DER FREIEN MUSIK

Die Zuhorer:

Sehr viele irren sich, wenn sie denken, dass sogar die Vierteltone schwer zu unter-
scheiden sind. Die Erfahrung zeigt, dass alle Zuhorer leicht die Vierteltone unterscheiden.

Die Achteltone werden nicht von allen Zuhorern unterschieden. Desto starker 1st
ihr Eindruck, denn die halberkannten und unverstindlichen Empfindungen wirken stark

auf die Seele des Menschen.
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Die Ausfiithrung:

Die Ausfithrung der freien Musik ist sehr einfach. Wie die Stiicke mit Vierteltonen,
so kann man auch die Improvisation der freien Noten durch den Gesang, das Spiel auf
dem Konterbass, Cello und einigen Blasinstrumenten, ohne jegliche Verdinderung und
ohne sie anders zu stimmen, ausfiihren.

Die Harfe kann man auf Viertel und andere beliebige Teile der Téne stimmen. Am
besten braucht man die ,,chromatische’ Harfe.

Der Gitarre, der Zither, der Balalaika usw. muss man noch Griffe zusetzen.

Das Klavier kann man ebenso stimmen, nur wird dann die Zahl der Oktaven ver-
mindert und die Zeichnung der Klaviatur verliert ihre Bedeutung. Um sich dem zu ent-
ziehen, kann man zwei Etagen Saiten und Klaviatur einrichten.

Andere Instrumente sind teils auch leicht anzuwenden und umzuindern.

Zur Untersuchung der Erscheinungen der freien Musik ist es am einfachsten,
Glasbecher oder Gldser zu benutzen, indem man dieselben mit Wasser bis zu ver-
schiedenen Hohen anfiillt.

Leicht ist es auch, zu Hause Xylophone zu bereiten.

Das Schreiben der freien Musik:

Das Notensystem bleibt beinahe ohne Verdnderung. Die erste Zeit ist es notwendig,
nur die Bezeichnung der Viertel hinzuzufiigen.

Die Improvisation der freien Tone kann man vorliufig auf Grammophonplatten
niederschreiben.

Ausserdem kann man sie wiedergeben in der Form einer Zeichnung mit steigenden
und fallenden Linien.

O. MULLER
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